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中国钢琴曲的创作发展与演奏特征
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(中国音乐学院 音乐教育系 ,北京　100101)

　　[摘　要 ]中国作曲家经过近一个世纪的努力和探索 ,创作了大量优秀的钢琴曲 ,并逐步形成

了中国特色的钢琴曲创作规律。中国钢琴曲与中国传统民族音乐文化有着与生俱来的联系和渊

源 ,体现在演奏的理念、思维、意境和韵味等方面所具有的独特艺术特征 ,因此演奏中国钢琴曲必

须以中国独特的审美观念来诠释作品的音乐风格与内涵。
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　　中国钢琴曲的创作发展是一个不断探索与创

新的过程 ,经过几代专业作曲家的努力 ,创作了大

量优秀的钢琴曲。这些作品以其浓郁的民族风格

和高雅的艺术品味在长期的演奏实践中 ,显示了持

久的艺术生命力 ,其所渲染的艺术氛围 ,至今令人

为之倾倒 ,逐步使钢琴曲这个“舶来”的音乐创作形

式被我国各族人民所接受 ,并在长期的艺术实践中

使其更加具有了民族文化精神和艺术价值 ,本文对

中国钢琴曲的创作发展与演奏特征作如下论述与

探讨。

中国在近一个世纪钢琴曲的创作中 ,产生了一

大批深受人民群众喜爱的优秀作品 ,这些作品大多

数都具有鲜明的政治倾向 ,许多题材都能够真实地

体现人们对现实生活的思想情感。历史的命运、时

代的呼唤 ,以及对祖国大好河山的歌颂 ,始终是中

国钢琴曲的主要创作题材。例如 :赵元任的《和平

进行曲》表达了作曲家本人反对战争、热爱和平的

政治立场 ;萧友梅的《哀悼引》表明了作曲家强烈的

民主思想 ;瞿维的《花鼓》反映了当时中国人民欢庆

胜利的喜悦心情 ;丁善德的《儿童钢琴组曲“快乐的

节日”》描绘了新中国少年儿童天真可爱的性格和

对美好生活的幸福感。作曲家通过钢琴曲的创作

实践来表明主观意识、世界观和对现实生活的态

度 ,逐步形成了现实主义创作思想的传统 ,并在创

作实践与现实生活中发挥了巨大作用。

对于中国钢琴曲创作的民族化一直是我国几

代作曲家的共同追求 ,他们在掌握欧洲的各种作曲

技法基础上 ,通过钢琴曲的创作实践来实现对音乐

创作民族化的探索。如果说赵元任的《和平进行

曲》和萧友梅的《哀悼引》在音乐构成方面还较多地

受到欧洲音乐的影响 ,还不具备完全意义上的中国

音乐风格 ,那么贺绿汀的《牧童短笛》则是完全意义

上的中国风格钢琴曲。《牧童短笛》是 20世纪中国

钢琴曲中的上乘之作 ,尽管其中所采用的作曲技法

是欧洲的 ,而使用的方式则是完全服从于中华民族

审美情趣的需要 ,它是一种被改造了的欧洲作曲技

术。《牧童短笛》最大的贡献就是对于如何解决欧

洲音乐理论与中国本土文化相结合做了很好的诠

释。由于《牧童短笛》等作品的出现 ,使中国钢琴曲

的创作向前迈进了一大步 ,也使更多的专业作曲家

投入了该领域的创作 ,在此以后产生了一大批脍炙

人口的钢琴作品 ,作曲家对于探索中国钢琴曲民族

化的创作手法也由初探逐渐走向成熟。

中国钢琴曲创作的民族化历来是一个老生常

谈的问题 ,笔者认为 :钢琴曲创作的民族化是指我

国人民对钢琴艺术美感所存在的共同审美心理 ,无

论是钢琴曲的形式或内容都要植根于中国民族音

乐的“根基”。从建国以后所创作的钢琴作品来看 ,

无论是在作曲技法上 ,还是在民族化理解深度上都

比以往有很大的提高 ,作曲家开始挖掘和利用我国

各地各民族丰富多彩的民歌为素材 ,并加以精心的

设计和艺术处理 ,使它们既保存了中国民族音乐所
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特有的朴实性格 ,又具有了高雅精致的艺术特征 ,

这些都是对钢琴曲创作民族化的有益探索。

中国钢琴曲创作之所以取得令人瞩目的成绩 ,

离不开作曲家在艺术上的大胆创新。新时期以来 ,

一些作曲家群体开始尝试将外国现代音乐新技法

与我国音乐创作实践相结合 ,运用西方现代作曲新

技法闯出了一条中国钢琴曲的创作新路。例如 :汪

立三的《梦天》把十二音技法和中国民族音调结合

起来 ,准确地表现出原诗的意境 ;罗忠钅容的《钢琴

曲三首》运用十二音技法和加入“五声性”的民族音

调 ,分别对音高、节奏、力度、音区进行了序列对比 ,

丰富了音乐的表现力 ;赵晓生的《太极》是以中国古

代周易六十四卦逻辑系统为基础 ,并将古代阴阳哲

学中的辩证逻辑关系与现代音集理论中的音高关

系相结合 ,自创了“太极作曲系统”而创作的。追求

创作中的“新技法”,实际上是作曲家奋力挣脱创作

思想上的束缚 ,力求在音乐创作中张扬自己主体意

识的结果。作曲家追求主体意识的解放 ,给当代的

音乐生活带来了多元化的文化格局 ,它对于追求新

的审美格调和扩大音乐的表现力无疑是有开拓意

义的。

我们提倡学习和借鉴中外不同的音乐表现形

式和创作经验 ,但是 ,对于众多的艺术表现形式和

表现手段应该加以明智的选择 ,以适应我们本民族

的音乐审美心理和听觉思维习惯 ,不能背离中国传

统的文化观念 ,否则 ,他们在艺术创作上的“创新”,

必将失去存在的意义。由于新时期的某些钢琴作

品只是试验性质的 ,因此还存在诸多问题亟待解

决。例如 :有些作品忽略了旋律表达感情的重要意

义 ,偏离了音乐所必要的可听性 ,使作品与听众之

间存在着太大的距离 ;有些作品片面地追求新异的

音响 ,使其形成了不协和音的“噪音”堆积 ,丢掉了

作品的思想深度 ;有些作品盲目地追随欧洲现代作

曲的表现技法 ,使作品在很大程度上有明显的模仿

痕迹 ,结果使唯“新”走向了创新的反面———模仿 ;

有些作曲家沉迷于现代作曲新技法的形式外观而

不能自拔 ,在没有读懂这些创作技法之前就生吞活

剥地拿用 ,结果只能停留在习作的水平。这些问题

归根结底是要解决文化的归属问题 ,否则就会不自

觉地走向唯美主义 ,为艺术而艺术 ,其结果必然使

这些“新异”的钢琴作品缺乏广泛的社会接受力而

成为孤芳自赏的“音响”。

当代作曲家不仅要注重手法和技法上的提高

与突破 ,还要重视钢琴作品的可听性 ,不断缩短艺

术创作者与艺术欣赏者在审美心理上的差距。作

曲家应该站在当代的文化土壤上 ,取各家之所长来

选择自己的文化认同 ,从中国传统文化的精髓和民

族审美的情趣中获得丰富的音乐养份和创作灵感 ,

应以中国独特的旋律和与生俱来的情感表达方式 ,

创作出既能体现我国传统文化神韵 ,又能反映时代

精神的优秀钢琴作品。

中国钢琴曲是中国传统民族音乐文化的延伸

和发展 ,它与中国传统民族音乐文化有着必然的联

系与渊源。虽然中国钢琴曲以其复音思维为特征

的艺术表现形式 ,冲破了中国传统以线性思维单音

体系为主要音乐表现特征的创作手法 ,但是在实际

创作上还依然保留着中国传统的线性思维中注重

旋律的特点 ,因此在演奏中也应强调对旋律的弹

奏 ,这是体现具有中国音乐风格的重要表现特征。

中国音乐讲究的是一种意境和韵味 ,不像欧洲许多

作品那样更多的是承载了作曲家的个人情感 ,中国

钢琴曲的意境是处于客观描摹和写意的状态之中 ,

而作曲家的主观情感则是言有尽而意无穷。

如果说意境是作曲家对音乐作品的外部感受

和体验 ,那么韵味就是作品所蕴含的风格与魅力 ,

中国音乐的特征在于悠远的内在韵味 ,韵味是音乐

风格特征的重要因素。不同的演奏者对同一作品

有不同的理解和处理 ,演奏者与作品之间存在着

“二度创作”的空间 ,在作品—演奏—听众的音乐活

动模式中 ,以演奏为主线使作品、演奏、听众成为一

个有机整体 ,演奏者既忠实于原作又充分显示出演

奏者自己的个性 ,这是符合中国传统音乐审美的演

奏。中国钢琴曲的传神之处体现在旋律的线性美

和音色的丰富多彩 ,韵味的表现则显得独特而神

秘 ,中国钢琴曲正是蕴含了一种“心随音运、乐隐于

形”的美学特征 ,通过演奏把中国传统音乐的那种

“中和、深邃”的品格 ,“静、虚、淡、远”的意境 ,“有形

有神、形神兼备”的韵味演绎出来 ,体现出中国人对

清雅、高妙意境的一种追求。

“和”这个带有“中庸之道”的词汇是中国古典

哲学思想在音乐领域中的应用 ,王光祈先生曾在

20世纪 30年代就阐述了中国音乐“和”的思想 ,他

认为中国音乐“和”的思想所强调的是既不过分也

无不及的音乐表现分寸 ,因此弹奏中国钢琴曲应追

求整体美与和谐美的演奏风格。“和”的理想演奏

状态应是在演奏中强调分寸感与含蓄美 ,它有别于

欧洲音乐所充满内在的情绪动力。诚然 ,中国音乐

风格表现为含蓄和富于暗示 ,那么对作品的表达与
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欣赏也就可以给人们更多的想象空间了。“中和之

美”主要体现在对中国古曲改编的钢琴曲中 ,例如 :

王建中根据古琴曲改编的钢琴曲《梅花三弄》就是

一首表现宁静致远、深邃淡雅的意境 ,该曲运用了

深沉、中庸的旋律 ,富有层次地刻画出梅花傲雪高

洁、清隽俊秀的风格。

整体演奏思维是演奏中国钢琴曲的有效途径 ,

它是一种对演奏整体构想的综合思维方式。整体

演奏思维强调演奏中整体结构的层次感 ,即 :在演

奏时既重视和声、织体的变化 ,也重视旋律的进行。

中国钢琴曲通常以旋律的线性思维为主要表现特

点 ,决定了演奏中国钢琴曲强调旋律和织体的流动

性 ,并由此构成了中国钢琴曲注重旋律的演奏特

征。很多中国钢琴曲都是从单音旋律的古曲改编

而成的 ,因而继承了中国传统音乐中注重旋律线条

流动和整体结构连贯的特点。中国钢琴曲所具有

的复音思维为特征的艺术表现形式 ,使钢琴演奏者

必须以整体演奏思维从宏观上把握整体的音乐特

点 , 准确地演奏作品的音乐风格。例如 :《梅花三

弄》的主题是由四个声部组成的音乐结构 ,它包括

旋律声部的主题进行、支声部的织体衬托、高八度

的泛音点缀和低音声部的和弦背景 ,在演奏该主题

时 ,既要清晰地演奏主题旋律 ,也要清楚地弹奏其

它三个声部 ,因此演奏中国钢琴曲必须以整体演奏

思维来准确诠释作品的音乐内涵和韵味。

演奏者应对作品有深入的理解 ,把握作品的音

乐思想和情绪是演奏的关键。许多中国钢琴曲都

带有象征性的特点 ,在其表象的背后却隐喻着更深

层次的意义 ,其中有些作品都是以借景抒情的艺术

表现手段来表达作曲家的内心感受。例如 :黎英海

根据琵琶古曲改编的钢琴曲《夕阳箫鼓》就是借景

抒情的代表作品 ,它通过委婉质朴的旋律和流畅多

变的节奏 ,完美地表现了“夕阳西下 ,渔舟晚归 ,江

山多娇 ,风景如画”的意境 ,抒发出作曲家对大自然

景色的美好感受和对祖国锦绣河山的眷恋之情 ,并

通过各种音乐因素的对比 ,使乐曲的音乐变化起伏

有致。乐曲首先以一个舒缓自由的引子引出主题 ,

然后随着主题音乐的发展使音乐情绪越来越激动 ,

表现手法也越来越丰富 ,乐曲达到高潮后又恢复平

静。该作品的结构是“散—慢—渐快—急—散”,这

种曲式结构基本符合中国传统的序—遍—尾声曲

式框架 ,乐曲情绪也是按着这样的次序进行变化 ,

该曲实现了乐曲结构的平衡统一 ,也表现了人与大

自然的和谐统一。

音色模拟也是演奏中国钢琴曲的重要问题。

音色是一种具有某种象征意义的概念 ,音色作用于

人的联觉是认知和理解音乐作品的重要手段。联

觉不仅使人产生听觉的体验 ,而且还可以使人产生

某种非听觉性的体验 ,并使音乐音响与其表现对象

之间发生对应关系 ,不同的音色会使人有不同的心

理感受。例如 :黎英海根据古琴曲改编的钢琴曲

《阳关三叠》利用了几小节模仿古琴的音色 ,使人仿

佛看到古人惜别友人的情景 ,这种音色使人产生一

种特定的意象 ,营造出一种悠远、淡雅的情思和气

氛。再如 :王建中根据同名民间唢呐曲改编的钢琴

曲《百鸟朝凤》利用了大量的装饰音来模仿大自然

的声音 (鸟鸣、蝉叫等) ,将百鸟争鸣的欢悦景象栩

栩如生地呈现在人们眼前 ,给人以酣畅淋漓的感

觉。可以这样说 ,音色模拟是中国钢琴曲呈示音乐

内容的一种重要手段 ,从音色上模仿一种声音或音

响概念也是表现特定意境的需要。

意境和韵味是演奏中国钢琴曲的重要因素 ,

“意境”是音乐作品的外部特征 ,“韵味”则是音乐作

品的内在气质 ,它们是构成中国钢琴曲演奏风格美

学特征的基本内容。中国“中和之美”的古典哲学

思想在演奏中国钢琴曲中有一定意义 ,它是区别于

演奏欧洲钢琴曲的重要特征。整体演奏思维是演

奏中国钢琴曲的有效途径 ,它可以从宏观上准确地

把握中国钢琴曲整体结构的层次感。音色模拟是

演奏中国钢琴曲的重要手段 ,它是唤起联觉体验与

其表现对象之间发生对应关系的关键环节。

中国作曲家经过近一个世纪的努力 ,为我们提

供了许多优秀的钢琴曲 ,这些作品本身被深深地打

上了中国传统音乐文化的烙印 ,演奏中国钢琴曲必

须深入了解中国的传统音乐文化及其创作背景 ,否

则只能是“徒见成功之美 ,不悟所致之由”,因此有

必要以中国独特的审美观念来演奏和诠释中国钢

琴曲的音乐内涵 ,使之不仅有美的创作 ,而且也有

美的演奏。
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